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【提 要】明清时期，随着唐诗学的发展和诗歌流派

的斗争和交流，人们对崔颢的关注度不断升高，体现最

明显的就是他的《黄鹤楼》一诗。这一时期出现了对《黄

鹤楼》是否为律诗及唐诗谁为“七律第一”的争论。之

所以产生争论，是因为他们自身对诗歌审美的角度和创

作上的主张不同。这与明清时期诗坛的流变和斗争有着

千丝万缕的联系。

【关键词】崔颢  黄鹤楼  明、清诗学观

崔颢，作为有唐一代声名远播的诗人，其诗歌艺术

成就造诣非凡。独孤及《唐故左补阙安定皇甫公集序》

中称“沈、宋既殁，而崔司勋员外颢、王右臣维复崛起

于开元、天宝之间”,① 可见在当时的诗坛上他与王维齐

名。他在当时诗坛已经有很大的影响，对他的研究和批

评早在当朝就开始了。《搜玉小集》《国秀集》《河岳

英灵集》《又玄集》《才调集》等著名的唐人选唐诗均

有其诗，有些还附了简短的评语。宋元时期不但有诗选，

在史、笔记、杂文、诗话里还出现了和崔颢其人相关的

记录和品评。 明清时期，对崔颢的研究和评价达到了一

个新的高潮。

一、崔颢诗歌在明清接受概况

明清时期对崔颢的接受主要表现在对其诗的整理刊

刻、诗选及评注上。关于崔颢诗歌整理刊刻，《新唐书·艺

文志》著录有“诗集一卷”，宋陈振孙《直斋书录解题》

录有《崔颢集》一卷，但是宋本《崔颢集》早已不传。

直到正德十年（公元1515年），徐景嵩依据海山居士手录，

刊成《崔颢诗集》。《刊崔颢诗集序》云：

崔颢在当时最为知名，只《黄鹤楼》一诗，太白见

之搁笔，其为名流推服可知。独其全集，世不多见，其

见于它集者亦甚少，余每恨焉……余固以颢诗不得尽传

为恨，又喜颢诗仅得其传而尤有待也。遂受而刻之，且

与世之未见者共焉。②

可见，明代士人非常关注崔颢的诗，渴望其诗歌刊

刻流传。随后三卷本《崔颢集》、铜活字本《唐人集》

中的《崔颢集》两卷本、嘉靖浮玉山房刻《唐二十六家集》

(含《崔颢集》)逐渐刊成。                       

明清时期对崔颢诗歌作的评点也最多，例如明人的

《批点唐音》《唐诗品》《诗薮》，清人的《唐诗別裁集》《围

炉诗话》等，这些评论大多深入细致，为后人理解他的

诗歌提供了大量的参照。

二、《黄鹤楼》与“神韵”及“格调”

从总体上看，明、清时期有关崔颢被关注、讨论最

多的要数他的《黄鹤楼》。明初著名的唐诗学范本《唐

诗品汇》对这首诗给予高度关注，将之列入盛唐七言律

诗正宗第一篇。七言律诗叙目中说：“盛唐作者虽不多，

而声调最远，品格最高。若崔颢律非雅纯，太白手首推

其黄鹤之作，后致凤凰而仿佛焉……”③然而，另一些人

并不认为这首诗是七律的压卷之作，从而出现到底哪篇

作品是七律第一的争论。另外，对于宋代流传的李白、

崔颢竞诗的公案，明清两代的人也表现出极大的兴趣，

从不同的角度比较这两首诗究竟哪篇更胜一筹。

然而这两种争论大多不出格调和神韵两说的范围。

讨论其神韵者有《唐诗品汇》“刘需溪云：‘但以滔滔莽莽，

有疏宕之气，故胜思巧’”，④有《诗薮》“崔颢《黄鹤楼》、

李白《凤凰台》，但略点题面，未尝题黄鹤楼，凤凰台也。……

故古人之作，往往神韵超然，绝去斧凿”，⑤有《唐诗归》

“此诗妙在宽然有余，无所不写”，⑥《唐诗镜》“浑若

天成”，⑦《唐贤三昧集》“此诗得以叠字诀，全从《三百

篇》化出”。⑧讨论其格调的主要有《七修类稿》“古人

不以饾饤为工，如‘鹦鹉洲’对‘汉阳树’，‘白鹭洲’

对‘青天外’，超然不为律缚，此气昌而有余意也”，⑨《批

点唐诗正声》“气格音调，千载独步”，《唐诗广选》：

崔颢此诗乃律间出古，要自不厌”，《删定唐诗解》“不

古不律，亦古亦律，千秋绝唱，何独李唐”，《唐七律

选》“此律法之最变者，然系意兴所致、信笔书写而得之，

如神驹出水，任其踸踔，无行不工拙，裁摩拟便恶劣矣。

前人品此为唐律第一，或未必然，然安可有二也”，《唐

诗成法》“格律脱洒，律调叶和，以青莲仙才即时搁笔，

已高绝千古”，《瀛奎律髓汇评》（冯舒）“但有声病，

即是律诗，且不拘平仄，何况对偶？”。由此可以看出，

明清时期，大多数人对《黄鹤楼》的艺术成就是肯定的。

在神韵方面，主要推举其一片神行，宛若天成，渺无边际；

而在格调方面主要认同其不拘一格，气昌调纯。而这两

点都与明、清时期的诗派更第和争论有关。

南宋严羽推出“兴趣说”“妙悟说”“体质”说，

明确提出师法盛唐。此后杨士弘从体格和声调入手，编

选《唐音》。明初时期，高棅《唐诗品汇》继承和发展了

杨士弘的诗学思想，这一思想直接影响前七子，使前七

子走上从格调入手的拟古之路，“诗必盛唐”成为明代

唐诗学的主流。前七子的代表人李梦阳《缶音序》序中说，

“诗至唐，古调亡矣，然自有唐调可歌咏，高者犹足备

管弦。宋人主理不主调，于是唐调亡矣。”他所谓的格

调并不是循规蹈矩,严守格律，他认为：“‘婉亮者调’，
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‘婉者，柔婉顺畅，不险不涩，可谐管弦、供吟唱’；‘亮

者，高亢健朗，子正音圆，抑扬合节’。这二者结合在

一起，就成为诗歌声调的理想范式。”故作为前七子

的外围人物顾璘评《黄鹤楼》云“起句高迈，赋景且切

实。一气浑成，太白所以见屈”，与前七子同时代的郎

瑛评《黄鹤楼》“超然不为律缚，此气昌而有余意也”，

也就合情合理了。而力主模仿唐诗格调的徐献忠在《唐

诗品》也说“颢诗气格奇俊，声调蒨美……李白极推《黄

鹤楼》之作，颢多大篇，实旷世高手……”。后七子继

承前七子“诗必胜唐”的论调，但是也有改进和深入的

地方。后七子之一的王世贞提出“夫格者，才之驭也；

调者，气之归也。子之向者，遇境而必触，蓄意而必达，

夫是以格不能御才，而气恒溢于调之外……今子能抑才

以就格，完气以成调，几于纯矣。他提倡格调和才情

的结合，即“才情颇裕，体格亦存”。其弟王世懋接受

他的这一思想，其《艺圃撷余》称“崔郎中作《黄鹤楼》

诗，青莲气短，后题《凤凰台》，古今目为勍敌。识者谓

前六句不能当，结语深悲慷慨，差足胜耳。然余意更有

不然，无论中二联不能及，既结语亦大有辨。青莲才情，

标映万载……”其直指“才情”二字，可见是受后七

子影响。但是格调派发展到后逐渐呈现出弊病，学诗者

多注重其形貌，缺乏风神韵味。“胡应麟则特意提出‘形

象风神’作为‘体格声调’的补充”。许学夷在这一点

上继承了胡氏，以“风神”概括盛唐诗。胡氏评其诗“神

韵超然，绝去斧凿”，许学夷则称崔颢七言律《黄鹤楼》，

于唐人最为超越。他们都开始从神韵的角度，作为评诗

的重要参考点。晚明时期陆时雍的《诗镜》自言论诗以“神

韵为宗，情境为主”, 他的《唐诗镜》论《黄鹤楼》曰

“浑若天成”，说的就是此诗境界的浑融。清初王士祯

明确倡导“神韵说”，其《唐贤三昧集》选诗以蕴藉风流，

包含万象为准，《黄鹤楼》之所以入选概为此因。

以上不管是“格调说”还是“神韵派”，他们都是

从以盛唐诗为中心的角度来看这首《黄鹤楼》的，在他

们的心目中，诗歌始终以盛唐为宗。

三、《黄鹤楼》与六朝及律诗

明、清两代还有一些评论家，从六朝、初唐、晚唐

为标准的眼光来看崔颢的《黄鹤楼》。

和前七子同时的杨慎喜好六朝诗，在其《升庵全集》

中，他指出：“乃知六代之作，其旨趣虽不足以影响大雅，

而其体裁实景云、垂拱之先驱，天宝、开元之滥觞也。

独可少此乎哉！”他参与了谁为七律第一的争论 :“宋严

沧浪取崔颢《黄鹤楼》诗为唐人七律第一，近日钟默、

薛君采取沈佺期‘卢家少妇郁金堂’一首为第一，二诗

未移优劣。或问予，予曰：‘崔诗赋体多，沈诗比兴多。

以画家法论之，沈诗披麻皴，崔诗大斧劈皴也’”。这

里其实他是对二人诗歌的赞赏。清人潘德舆道出其中的

原因“升庵不置优劣，由其好六朝、初唐之意多耳”。《黄

鹤楼》带有六朝、初唐特色，恰好符合杨慎的审美趣味。

清初的诗坛对“独法盛唐”有了一定修正，也重新

审视宋代诗歌，在此时期，中晚唐诗的地位有所提升。在

这样的气氛下，两位清初的学者对崔颢的诗提出了批评：

《养一斋诗话》尤桐 : “崔诗佳处止五六一联，犹

恨以‘悠悠、历历、萋萋’三叠为病，太白不长于律，故

赏之，若遇子美，恐遭小儿之呵。”

钱慎庵：六 ( 句 ) 之“鹦鹉洲”，乃见成语，“汉

阳树”则扭捏成对耳。且“芳草萋萋”，亦属见成，而“晴

川历历”则何所本？且“历历汉阳树”截以成句，而“萋

萋鹦鹉洲”成何文理 ? 律本二对，今上四句皆不对矣，

而五六又草率如此，太白阁笔，而千古更无异辞，实不解

也。若云只取气格耳，既云律矣，何乃只取气格耶 ? 

刘献廷说,“慎庵此言，细入毛发，吾意考功 (崔颢)、

青莲 (李白 )复起于九京，亦无以对吾慎庵矣”，这是

完全严格按照格律诗的标准来看此诗的，指出其诗不合

格律的地方；“若遇子美，恐遭小儿之呵”，很明显是

以杜甫律诗的水准来审查崔诗。钱慎庵则以为此诗只有

气格，而不合律，算不上好诗。可见，在他们看来，合

不合律，对于评价一首诗的好坏至关重要。

四、结语

综上所述，明、清时期诗派林立，诗歌理论水平已

经达到了前所未有的高度。终明一代，诗坛上都不同程

度地被前后七子的格调派笼罩，因此大部分诗家从格调

出发，挖掘《黄鹤楼》在格调上的不同凡响，气昌调纯。

格调派发展到明代中后期逐渐暴露出缺乏气韵和风神等

先天缺点，于是诗人在论诗时开始注重神韵，直到清初

王士祯明确提出神韵说，彻底打破了格调说垄断诗坛的

局面。于是神韵派的诗人又从气韵和蕴藉出发，探讨《黄

鹤楼》的艺术成就。此外明清两代均有部分人不认同“诗

必盛唐”的诗学观，而以六朝和初、晚唐的眼光来评价

此诗。正是以上这几点原因，导致了明清诗人围绕《黄

鹤楼》发生争论。而这恰恰是《黄鹤楼》一诗在此时广

为流传的印证。当然，这也与崔颢本人高超的写作能力

有关，《唐才子传》记录：“颢（崔颢）苦吟咏，当病其

清虚，友人戏之曰：‘非子病如此，乃苦吟诗瘦耳！’遂

为口实”。这说明崔颢对诗歌的用力很深，是一位苦吟

诗人。他苦心创作的这首《黄鹤楼》无论从神韵还是格

调上说，都无疑是诗中上品。
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